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patfi mezi nejpozoruhodnéjsi umélecka dila svého druhu v Evropé.
Patfi do Sirsi tradice budovani marianskych, svatotroji¢nich a svétec-
kych sloupll v baroknim obdobi, nicméné svymi specifickymi formami
patfi mezi ty nejvyznamnéjsi. | proto byl opravnéné roku 2000 zapsan
na Seznam svétoveho kulturniho dédictvi UNESCO.

Fenomén budovani sloupl k pocté vyznamnych osobnosti ma jiz
starovéky pavod. Tak byla v obdobi antického Rima vzdavana pocta
bohlm i cisafim. Vyznam takovych objektll byl dan jiz jejich formou:
sloup jednak doty¢ného vyvySoval na nebesa a zaroven skrze jeho
osobu propojoval zemi a nebe a pfinasel danému mistu pozehnani.
V rlznych drobnéjSich formach se s motivem sloupl jako pamatni-
kG svatych ¢i svétskych vladari setkame i v kfestanském stfedové-
ku, za v3echny uvedme sloup Panny Marie v Clermont—Ferrand, ktery
zde existoval patrné jiz v 10. stoleti. Nicméné na monumentalni formé
a propracované ideové koncepci nabyvaji tyto monumenty az v zavéru
16. stoleti.

Vyraznou mérou se o to zaslouzil tehdejSi papez Sixtus
V. Peretti (viadl v letech 1585-1590), ktery témto vertikalnim objek-
tim vénoval vyraznou pozornost. Z jeho popudu byl roku 1586 vzty¢en
na Svatopetrském namésti v Rimé egyptsky obelisk zavrdeny kfizem.
Technicky narocny projekt organizoval papezsky architekt Domeni-

153



co Fontana (1543-1607), ktery byl po Uspé&sSném dokonceni dila za
odménu papezem povysSen do Slechtického stavu. Smysl takového
uméleckého &inu byl nékolikery. V symbolické roviné zde byl pohan-
sky monument spojovan skrze zdhadné hieroglyfy — u svatopetrského
obelisku chybéjici — s Bozi moudrosti. Tak totiz hieroglyfy interpretovali
jiz starovéci a rané kiestansti filozofové, stejné jako renesanéni huma-
nisté, ktefi je povazovali za Bozi pismo, nebot ,Bih véci pfimo nazira,
necte je jako abecedu ani nevnima jako slysitelna slova“(Marsilio Fici-
no). Takovy symbol boZzské moudrosti, byt pohanského plvodu, ziskal
skrze motiv kfize na vrcholu kiestansky, respektive fimskokatolicky
a papezsky charakter. V architektonickém smyslu tyto objekty akcen-
tovaly rozlehla prostranstvi namésti papezského Rima a nevzdélané
poutniky navadély k vyznamnym stavbam z rané kiestanského obdobi.
Proto byly nasledné Fontanou vztyéeny v Rimé jiné egyptské obelisky
u dalSich slavnych fimskych bazilik: jesté roku 1586 u apsidy kostela
S. Maria Maggiore, roku 1587 pfi transeptu prvni kfestanské baziliky
S. Giovanni in Laterano a na ,vstupnim*“ fimském namésti del Popolo.

Ve stejnou dobu papez Sixtus V. inicioval Upravy dalSich starové-
kych pamatek, tentokrat v§ak pfimo fimského pulvodu. Byl to opét ar-
chitekt Fontana, ktery roku 1588 restauroval triumfalni sloup cisare
Trajana (113 po Kr.) a na jeho vrchol nechal osadit bronzovou sochu
prvniho papeze — apostola Petra. Podobné pak postupoval o rok poz-
déji, kdyz byl zrestaurovan sloup cisafe Marka Aurelia (180-193 po
Kr.) a osazen rovnéz bronzovou sochou apostola Pavla. Smysl téchto
akci byl obdobny jako u egyptskych obelisku: christianizovat pohan-
skou pamatku a pfipominat tak jeji plivod z dob pocatkll kiestanstvi
v Rimé&, z obdobi pfichodu apostolt Petra a Pavla do mésta, respekti-
ve z éry pronasledovani kfestanu a slavnych muéednik cirkve.

Tato tendence vyvrcholila v Rimé& na pocatku 17. stoleti, kdyz byl
v letech 1613—1615 vztycen pred pricelim baziliky S. Maria Maggiore
prvni mariansky sloup. K jeho vzniku dal popud tehdejSi papez Pavel
V. Borghese (vladl v letech 1605—-1621), jehoz erbovni figury — drak
a orel — se nachazeji na soklu sloupu. Celou akci koordinoval papeziv
architekt Carlo Maderno (1556—1629), ktery vyprojektoval sokl, na néjz
osadil sloup plivodem z Maxentiovy baziliky. Autorem bronzové sochy
Panny Marie s JeziSkem na vrcholu je sochaf Guglielmo Berthelot.
Tento mariansky monument zalozil vyznamnou barokni tradici, ktera
se naplno rozvinula ve stfedni Evropé v pribéhu 17. a 18. stoleti.
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Prvni mariansky sloup v Zaalpi vznikl v letech 1637-1638 v Mni-
choveé, kde byl postaven na hlavnim namésti a osazen sochami Hu-
berta Gerharda. Na vrchol byla umisténa bronzova socha Panny Marie
Vitézné (Marie s JeziSkem stojici na mésici a s korunkami na hlavach)
a na narozich zaujali misto andilci (putti) v pfilbicich bojujici s draky
coby symboly dabla. Pod vlivem tohoto dila byl formovan mariansky
sloup na namésti Am Hof ve Vidni. Byl vybudovan roku 1648 a jeho
socharska vyzdoba opakovala, tentokrat véak v kameni, motiv andilkt
bojujicich s dablem na narozich soklu.V roce 1667 v byl tento kamenny
sloup pfevezen do Wernsteinu na Innu a nahrazen novym, bronzovym.
Opakuje se na ném i vrcholova figura Panny Marie coby Immaculaty,
ktera symbolizovala tehdy neoficidlni dogma Neposkvrnéného poceti
Panny Marie. Tento oblibeny motiv v duchovnim prostredi viadnoucich
habsburskych cisafl se o dva roky pozdéji objevil na marianském
sloupu v Praze, ktery byl vybudovan jako prvni v ¢eskych zemich. Do
listopadu roku 1918 staval na Staroméstském namésti, kdy byl strzen
v navalu protihabsburskych emoci. Ve skute¢nosti se jednalo o prvni
vyznamné barokni dilo tehdejsich Cech, které vynikalo svou kvalitou
a Uzce se vazalo k déjinam meésta a zemé. Popudem k jeho vzniku byly
udalosti z konce ftficetileté valky, kdy se Staré Mésto prazské uspésné
ubranilo snaham o dobyti Svédskymi vojsky, ktera jiz pfedtim obsadila
Malou Stranu a Hrad¢any. Pravé na oslavu této udalosti nechal sta-
roméstsky magistrat roku 1650 vybudovat mariansky sloup, na jehoz
vrcholu byla po vzoru videriského sloupu osazena socha Immaculaty.
| v doIni partii se objevil podobny motiv souboju, tentokrat zde vSak
dospéli andélé vitézili v diraznych postojich a s vaznymi vyrazy ve
tvari nad mohutnymi figurami dabld. Pfes pavodni ideu vzniku dila ne-
Ize pfehlédnout, ze se v téchto sousoSich zaroven skryvala narazka
na zménéné nabozenské poméry v zemi, kdy po bitvé na Bilé hofe
(8. listopadu 1620) museli postupné zemi opustit vSichni nekatolici.
Byl to tak svého druhu vyrazné triumfalni objekt, ktery vSak zaroven
oslavoval hrdinstvi Prazanld — mezi nimi i jezuitd z Klementina —, kte-
fi se uspésné ubranili Svédskému ataku. Autorem architektury slou-
pu byl snad pfedni prazsky architekt italského pavodu Carlo Lurago
(1615—-1684), socharskou vyzdobu realizoval Jan Jifi Bendl (kolem
1610-1680) s nékolika pomocniky, a to v pomérné kratké dobé nékoli-
ka mésicl. Zbytky jejich uméni mizeme dodnes obdivovat v Lapidariu
Narodniho muzea v Praze, kam byly po roce 1918 svezeny dochované
fragmenty socharské vyzdoby.
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Nasledné v éeskych zemich vznikaly dalsi sloupy jen pozvolna. Sam
sochat Bendl vytvoril jesté dva: mariansky sloup v Lounech (1673),
ktery je replikou prazského sloupu ovSem bez spodni socharské vy-
zdoby, a tzv. vinafsky sloup (1676) prfed Staroméstskou mosteckou
vézi, postaveny k pocté hlavniho zemského patrona sv. Vaclava, ktery
byl zaroven patronem prazskych vinafu, ktefi sloup objednali (dnes se
nachazi nedaleko véze pfi kostele sv. FrantiSska Serafinského).

Dalsi vina budovani marianskych sloupll pfichazi az po letech
1679-1680, kdy ve stfedni Evropé zufila silna morova epidemie. Teh-
dy doslo k propojeni tcty k Panné Marii s Uctou ke svétcim vzyvanym
jako ochranci pfed morem. Postupné se tak od roku 1680 zacaly na-
mésti i navsi ¢eskych a moravskych mést a vesnic zaplfiovat sloupy,
ve kterych se pojila marianska a morova tematika. Z moravského pro-
stfedi mGZzeme za vSechny zminit mariansky morovy sloup v Brné na
Dolnim namésti (dnes Svobody) budovany od roku 1681 pod vedenim
sochare Ferdinanda Pfaundlera nebo obdobny sloup na Velehradé
z roku 1680 od sochafe Michaela Ziirna ml. (1654—1698).

Ve stejné dobé vSak ve Vidni doslo k daleko vyznamnéjsi udalosti.
Pravé v souvislosti se zmifnovanou morovou epidemii nechal v jejim
pribéhu roku 1679 cisaf Leopold I. (vladl v letech 1658—1705) vybu-

Trojice ve formé Tranu milosti. To je ikonografické a kompoziéni sché-
ma stfedovékého puvodu, kdy trinici Bah Otec drzi v rozpazenych ru-
kou kfiz s ukfizovanym Kristem pod nimz poletuje holubice sv. Ducha.
Toto pojeti bylo motivovano silnym svatotrojiénim kultem v prostiedi
videriskych Habsburku, potazmo celého Rakouska. Jeho rozvoj pod-
nitilo poutni misto pozdné gotického plvodu v Sonntagbergu jihovy-
dolozena v dobé kolem roku 1448 a pozdéji se zde pfedmétem ucty
stal drobny obrazek Tranu milosti z roku 1614. Jeho popularita po-
stupné zasahla vétSinu rakouskych zemi a inspirovala zéakladni ideu
videnského sloupu.

Po skon&eni morové epidemie roku 1681 cisaf Leopold I. rozho-
dl o nahrazeni ,provizorniho®“ dfevéného sloupu novym, kamennym
monumentem. Za tim ucelem byl osloven ve Vidni usazeny némec-
ky sochar Matthias Rauchmiller (1645—-1686), ktery nejpozdéji roku
1682 predlozil navrh nového sloupu. Ikonografickd koncepce méla z({i-
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stat stejnd, Trin milosti na vrcholu doprovazely na podstavci postavy
andélu. Vyraznou zménu doznala architektonicka forma pomniku, kdy
Rauchmiller pfiSel s originalni koncepci soklu zaloZzeného na puldo-
rysu rovnostranného trojuhelniku a vnesl tak do architektury sloupu
vyrazny symbolicky podtext, nebot tento geometricky utvar jiz po sta-
leti symbolizoval bozskou Trojici. Po Rauchmillerové smrti se prace na
kratkou dobu zastavily a opét se rozbéhly roku 1688, kdy byl vybran
sochar tyrolského plivodu Paul Strudel (1648-1708), aby sloup dokon-
Cil. Spolupracoval s nim tehdy zacinajici architekt Johann Bernhard
Fischer z Erlachu (1656—1721), ktery snad ¢aste¢né pozmeénil podo-
bu architektonického soklu sloupu a navrhl také soubor dvanacti reli-
éfa ve dvou rfadach nad sebou. Takovy druh prace bez obtizi zviadal,
nebot byl synem sochafe a piivodné se vypravil do Rima sochafstvi
studovat. V jeho soudobé i pozdéjsi architektonické tvorbé nalezneme
fadu navrh( socharskych praci v ramci jim projektovanych staveb. Treti
osobnosti, ktera v této dobé ovlivnila vyznamné podobu sloupu byl ve
Vidni pusobici divadelni architekt Lodovico Ottavio Burnacini (1636—
1707), ktery pfiSel s origindlni a nasledné velmi vlivnou ideou dfiku
v podobé oblaéného pylonu ¢i pyramidy. Tak byla mySlenka propojeni
zemeé a nebe skrze vertikalni monument jesté posilena motivem oblag-
ného pasma. Navic takové pojeti mélo oporu v biblickych textech, kdyz
Hospodin vyvad§jici Izraelity z egyptského otroctvi pfed nimi kracel
v noci v podobé ohnivého sloupu, ve dne pak v podobé sloupu oblag-
ného. Paul Strudel nasledné realizoval vét§inu monumentalni sochaf-
ské vyzdoby sloupu a pouzil nékolik soch andélli, které stihl vytesat
jesté Rauchmiller. Ti byli spole¢né se Strudelovymi umisténi v oblacné
milosti, ale v baroku tradi¢néjSim zobrazenim vedle sebe trlinicich
Boha Otce a Krista, které nad nimi doplnila holubice sv. Ducha. Za-
timco andélé i dalsi socharska vyzdoba byli vytesani ze salcburského
mramoru, vrcholové sousoS$i bylo podle Strudelova dfevéného modelu
vytepano z médi a pozlaceno v dilné Johanna Killiana v Aug3purku.
Mistrovskym Strudelovym dilem je také postava klec€iciho objednava-
tele, cisafe Leopolda I., v ¢ele prvniho patra objektu. Pod nim se na-
chazi nejexpresivnéjsi ¢ast vyzdoby, sousosi alegorie Viry zapuzujici
mor v podobé stafeny. Sloup tak v sobé spojuje ideu oslavy Bozské
Trojice s motivem skon&eni morové epidemie ve mésté, které bylo pfi-
¢itano Bozi milosti. V tomto duchu jsou koncipovany i reliéfni vyjevy
v prvnim a druhém podlazi sloupu. Niz jsou umistény scény ze Sta-
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rého a Nového zakona, které byly povazovany za prfedobrazy morové
epidemie (Potopa) i milosti skrze védomi vyvolenosti Bohem (Slaveni
Pesahu, Seslani sv. Ducha). Aktualizaci téchto starych déju, respektive
zaclenéni prozitk(i obyvatel Vidné béhem a po skonéeni epidemie do
,d8jin spasy“ doklada posledni, Sesty reliéf v pfizemi, ktery zobrazuje
Konec morové epidemie ve Vidni. K nému se dochovalo Fischerovo
terakotové modelletto v Muzeu vytvarnych uméni v Budapesti. Auto-
rem reliéfl na zakladé Fischerovych predloh byl sochaf Ignaz Johann
Bendl (1 kolem 1739), syn Jana Jifiho Bendla (kolem 1610?7—-1680),
autora zminovaného marianského sloupu na Staroméstském namésti
v Praze. Mlady Bendl také vytvoril Sestici emblematickych reliéfd v prv-
nim patfe sloupu, které symbolicky propojuji a oslavuji celosvétovou
vladu BoZské Trojice a habsburskych cisafu.

V nasledujicich desetiletich se vidensky svatotrojicni sloup stal jed-
nim z nejvlivnéjsich uméleckych objektli svého druhu ve stfedni Evro-
pé. Parafrazovana byla jak vytvarna forma dila (pudorys a predevsim
obla¢ny pylon) tak jeho ideové obsahy. Nakonec i olomoucky ¢estny

vil na poc€atku 18. stoleti, nejstar§im prikladem je patrné sloup v Zaku-
pech z roku 1705. Nasledné jsme svédky progresivniho rozvoje tohoto
pojeti, kdy je oblaéného pylonu uzito i u sloupl jiného zasvéceni, jak
dokazuji sloupy Immaculaty v Hodoniné (1716) a Uherském Hradisti
(1718-1721) od Antonina Rigy nebo projekt sloupu Proménéni Pané
v Chrudimi (1717) od prazského architekta Jana Blazeje Santiniho-
Aichela, realizovany nékolika sochafi do roku 1731. Nejoriginaln&jsim
derivatem viderfiského monumentu pak je sloup Nejsvétéjsi Trojice
v Teplicich vytvoreny v letech 1718—-1719 Matyasem Bernardem Brau-
nem. Parafrazovany zde byly naméty reliéfu stejné jako ostentativni
oslava Trojice, jejiz sousosi zavrsilo v Teplicich rovnéz obla¢ny pylon.
Vazby na Viden zde byly logické, nebot budovatelem teplického slou-
pu byl cisafsky rada FrantiSek Karel hrabé Clary-Aldringen, ktery ve
funkci uvitaciho komisare v zastoupeni cisare pfijimal a pe¢oval o vy-
znamné hosty z celé Evropy.

Vedle uvedenych svatotrojiénich monumenta videriského typu se
v druhém desetileti 18. stoleti zacal ve stfedni Evropé objevovat novy
typ sloupu, ktery v sobé& kombinuje svatotrojiéni a marianskou ikonogra-
fii. U tohoto druhu objektl je pfirozené dominantnim motivem Bozska

158



ve stfedni ¢asti dfiku sloupu, je doplnén o zobrazeni Panny Marie, bud
jako Immaculaty nebo v podobé rozvinutéjsi scény jejiho Nanebevzeti.
V nékterych pfipadech jsou tyto sloupy dopinény o sochy dalSich svét-
cu a svétic, ¢asto ochranct pfed morem ¢&i svatych spjatych s religio-
zitou daného mista ¢&i regionu. Nejranéjsi pfiklady tohoto typu sloupl
spadaji do doby kolem roku 1715 a objevuji se vSechny v Ceskych
zemich. Zatim nejstar§im znamym sloupem kombinujicim takto trojiéni
a marianskou tematiku je sloup Nejsvétéjsi Trojice na Malostranském
namésti v Praze, dokon&eny roku 1715. Autorem architektury byl praz-
sky architekt Giovanni Battista Alliprandi, socharskou vyzdobu, ktera
vedle Trojice a Immaculaty zahrnuje i sochy ¢eskych patronl vytvorili
praz&ti sochafi Jan Oldfich Mayer a Ferdinand Geiger. Ve stejné dobé
s Immaculatou jiz zmifiovany brnénsky sochaf Antonin Riga. A kone¢-
né jednim z ranych pfiklad( tohoto pojeti je i olomoucky ¢estny sloup
NejsvétéjSi Trojice, jehoz koncepce zacala krystalizovat roku 1716
v mysli olomouckého kamenika a architekta Vaclava Rendera. Z mlad-
Sich objektld toho druhu za vSechny jmenujme svatotroji¢ni sloup na
Zelném trhu v Brné (1732) od Antonina Schweigela. Jednim z prvnich
takovychto sloupl na rakouském Uzemi je trojiéni a mariansky sloup
v Linci z let 1717-1723, mimofadné vysoké vytvarné urovné je také
sloup na nadvofi cisterciackého klaster v Heiligenkreuz od Giovanniho
Giulianiho z roku 1739.

Véaclav Render (1669-1733), ,cisafsky privilegovany architekt
a meéstsky kamenik v Olomouci*, jiz béhem morové epidemie (v Olo-
mouci v letech 1714—-1716) v fijnu roku 1715 pfedlozil méstské radé
navrh na vybudovani ¢estného ¢i morového sloup k pocté Panny Marie
a protimorovych ochranct. Render Zadal o pfidéleni vhodného mista,
kde by vznikl sloup, jenz by ,co do vysky a krdsy nemél v Zadném ji-
ném meésté obdobu”. Stavbu chtél patrné financovat z vétsi ¢asti sam,
za pfispéni nejmenovanych ,dobrodinct”. V lednu roku 1716 oslovil
Trojice a morovych patront a zadal radni, aby vyjednali s biskupskou
konzistofi povoleni monument vybudovat. Zménu zasvéceni slou-
pu umoznilo budovani druhého, maridnského a morového sloupu na
Dolnim namésti, s nimz zapocal v této dobé rovnéz Vaclav Render. |
zde se setkavame s fadou mecenast, ktefi budovani sloupu podpofili,
narozdil od trojicniho sloupu v8ak vystupuji z anonymity, takze mezi
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nimi nalézame napfiklad krajského hejtmana Leopolda Antonina Saka
z Bohunovic, ktery zaslal méstské radé 8. kvétna 1716 zadost o povo-
leni stavby.

Zatimco budovani marianského sloupu na Dolnim namésti jiz nic
nebranilo, v pfipadé sloupu Nejsvétéjsi Trojice na Hornim namésti
musel Render jesté vyfesit otazku jeho umisténi. Jako idedlni lokalitu
vybral prostranstvi pfed severozapadnim narozim radnice, které bylo
dostate¢né veliké a umoznovalo zajimavé prihledy ulicemi na budouci
monument. V tomto misté v8ak stédvala Herkulova kadna a straznice,
které Render doporucil magistratu pfemistit. Jelikoz mésto nechtélo
transfer financovat ze svého, Render nakonec celou akci zaplatil sam
a také se v dubnu 1716 poprvé zavazal, ze ,kdyZ nestihne praci do-
koncit za svého Zivota, odkdze k jejimu dostavéni svij majetek”.

Stavebni prace zapocaly patrné jiz v 1été 1716 budovanim zakladu
sloupu, informace z nasledujicich let véak chybi a tak mizZeme jen
pfiblizné rekonstruovat dalsi vyvoj. Vaclav Render zemfel 2. dubna
1733 a do té doby podle svého projektu (v zavéti hovofi o ,nakresu*)
vystavél sloup do vySe prvniho patra, a to i s vnitfni kapli a kamennym
plastém s pilastry a fimsami. Pravé kombinace kaple, tedy architek-
tury s vnitfnim prostorem, s motivem tradi¢niho sloupu jehoz je kaple
monumentalnim soklem, ¢ini z olomouckého objektu jedine¢né dilo.
Ve své zavéti, zvefejnéné na olomoucké radnici tyden po Rendero-
vé smrti, nazyva sloup ¢estnym (Ehrensaule), a jelikoz byl svobodny
a bezdétny, dodrzel svij pfislib a odkazal v§echen svlj movity i ne-
movity majetek na dokonéeni stavby (po prodeji hmotného majetku
spolu s hotovosti celkova suma ¢inila 10.961 zl.). Sloup symbolicky
oznadil za ,,svého skutecného a univerzalniho dédice”, ¢imz potvrdil
svou intenzivni zboznost, ktera byla hlavnim podnétem celého pro-
jektu. Ten mohl realizovat diky rozsahlému majetku, ktery za svého
uspésného zivota kamenika a uméleckého podnikatele ziskal. Dalsi
vystavbou sloupu povéfil svého tovarysSe FrantiSka Thoneka, ktery byl
dobfe informovan o zdmérech mistra.

Velmi kvalitni architekturu kaple — soklu sloupu vyprojektoval be-
zesporu sam Render v duchu videnské vrcholné barokni architektury.
Na toto prostfedi mél Uzké vazby a dokonce zde i pusobil, kdyz konflikt
s tamnim cechem vedl k ziskani tzv. cisafské svobody pro jeho podnika-
ni. Vyrazna dekorativnost architektonickych ¢élankd sloupu pfipomene
predevsim tvorbu videnského architekta Johanna Lucase Hildebrand-
ta, nékteré motivy jako akant proplétany stuhou plsobi konzervativnéji
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a odkazuji k samotnym pocatkiim projektu v roce 1716. V dalSich pat-
rech jsou v proménujicim se dekoru patrné dalsi, mladsi faze vystavby.
Paskovy ornament ve vlysu fimsy v pfizemi, datuje tuto partii do doby
kolem roku 1730 a tak Ize ¢asové zaradit i Sestici reliéf( apostol(l, kte-
ré zminénou fimsu pronikaji. Jejich autorem byl v Olomouci usazeny
sochar tyrolského plivodu Filip Sattler (1695—1738). Jedna se o zdafilé
polopostavy apostolt Petra, Ondfeje, Jakuba Vétsiho, Tomase, Jana
a Pavla, které Sattler pojal v monumentalni formé s typicky expresivné
utvarenymi hlavami.

Neméné kvalitni je Sestice obdélnych reliéfl, které Sattler vytesal
pro interiér kaple kruhového plidorysu. Jejich jedine¢nost je dana pre-
devSim zvolenou ikonografii. Identifikovat jednotlivé scény mizeme
diky napisovym paskam pfi dolnich okrajich s odkazy na biblické ver-
Se vztahujici se k danym vyjeviim. VSechny se vénuji tématu obéti,
kterou Clovék ziskava Bozi pfizen. Prvni reliéf zobrazuje Kainovu obét
(GEN 1V: 1ll., ,Po jisté dobé prinesl Kain Hospodinu obétni dar z plo-
din zemé.”). Tento jediny vyjev predstavuje ,negativni“ prvek v celé
vyzdobé&, nebot Kainovu obét Hospodin nepfijal. Snad tak bylo vyiCe-
no, ze zalezi jen na Bozi vali a milosti, ¢ obét bude pfijata a na kom
spodine Bozi pozehnani. Druhy reliéf pfedstavuje Uspé&snou Abelovu
obét (GEN IV: IV., , Také Abel pfinesl obét ze svych prvorozenych ovei
a z jejich tuku. | shlédl Hospodin na Abela a na jeho obétni dar...".
Nasleduji dvé faze pfibéhu Abrahamova obétovani 1zéka, prvni zobra-
zuje lzaka na hranici, kterého se chysta otec podfiznout (GEN XXII: II.,
LA BUlh rekl: ,\Vezmi svého jediného syna Izaka, kterého milujes, odejdi
do zemé Mcrija a tam ho obétuj jako obét zapalnou na jedné hore,
0 niz ti povim!*), druha predstavuje vyménu lzaka za berana (GEN
XXII: X1ll., ,Abraham se rozhlédl a vidi, Ze vzadu je beran, ktery uvizl
svymi rohy v housti. Sel tedy, vzal berana a obétoval jej v zdpalnou
obét misto svého syna.”) Dalsi biblickou obéti je Noeho obét (GEN
VIII: XX., ,Noe pak vybudoval Hospodinu oltar a vzal ze vsech Cistych
dobytcat i ze vseho Cistého ptactva a zapalil na tom oltari obéti zapal-
né.”) a jedinou a nejvy$si novozakonni obét predstavuje netradicné
pojata scéna Ukfizovani Krista. Na pozadi mésta Jeruzaléma vidime
v prvnim planu kfiz s Kristem, ktery adoruje zidovsky veleknéz, u je-
hoz kolen lezi sejmuta pouta. V pravé &asti se nachazi putto, ktery
houbou smyva ¢&islice z desek Desatera. Cely soubor reliéfl, ktery je
seskladan znacné na preskacku, tak v tomto vyjevu vrcholi. VSechny
starozakonni obéti jiz nejsou za potrebi, ztratily smysl, nebot byly na-
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hrazeny novou, nejvyssi obéti, ukfizovanym Kristem, kterého poslal na
zem BuUh Otec, aby svou smrti vykoupil cely svét z hfichu. Stary zakon
je nahrazen zakonem Novym, MojziStiv zakon je nahrazen Kristovou
milosti. Snad mél tento vyjev jesté dalSi vyznamy, ktery nejsme schopni
rozlustit. Nasvédcovaly by tomu tfi citované verSe na napisové pasce,
z nichz dva maji az enigmaticky charakter (LV II: XXV., ,,V Jeruzalémé
Zil muz jménem Simeon; byl to ¢lovék spravedlivy a zbozny, ocekaval
poteseni Izraele a Duch svaty byl s nim.” IOHA XIX: IX., ,Vesel znovu
do paldce a fekl Jezisovi: ,Odkud jsi?‘ Ale JeZi$ mu nedal Zadnou od-
povéd.“ GEN XX: I., ,Abraham tahl odtud do krajiny negebské a usadil
se mezi Kddesem a Surem; pobyval jako host v Geraru.)

Obecny vyznam reliéfli s dirazem na motiv obéti je vSak zfejmy.
Stejnou, Bohu milou obéti je i olomoucky svatotroji¢ni sloup a to v né-
kolika vyznamovych rovinach. Je osobni obéti Vaclava Rendera, ktery
ji vénoval v&e, co mél. Je obéti mésta Olomouce, které ji po Renderové
smrti dokoncilo a jehoz patroni jsou na sloupu pfitomni. A kone¢né je
obéti statniho utvaru Moravy (sochy sv. Cyrila a Metodéje) jako pfiro-
zené a Bohu milé soucasti habsburské monarchie. Zdali takto uvazoval
jiz Render nevime, nicméné tato koncepce se zfetelné projevila v dobé
kolem roku 1744, kdy byly obnoveny prace na sloupu. Za tim ucelem
magistrat zfidil komisi k ,fizeni stavby, jejimu urychleni a dokonalosti
umeéleckého provedeni®. A z této doby patrné pochazi i model sloupu
umistény dnes ve Vlastivedném muzeu v Olomouci. Jeho autorem byl
zfejmé olomoucky kamenik Jan Ignac Rokicky, ktery prevzal vedeni
stavby po Thonekovi a po svém otci Vaclavovi v roce 1738. Rokicky
se sdm 0 modelu zmifiuje v pamétnim spise z roku 1754. lkonografie
modelu sloupu, kterd byla zopakovana i na druhém modelu od Ignace
Paula z roku 1766, tedy z doby davno po dokonéeni sloupu, se znac-
né odliSuje od konecné realizace. Lze predpokladat, ze oba modely
jsou odrazem starsi Renderovy koncepce, obohacené o nové podnéty
z okruhu olomouckého magistratu.

Reliéfy apostoll byly na modelu umistény v prvnim a druhém patre
stavby, zatimco v pfizemi mély byt kartuSe se slovy z Magnificat.V pfi-
zemi mé&ly plivodné stat sochy dvou svatych kral(, Ludvika a Stépéana,
dvou svatych knizat, Leopolda a Vaclava, a dvou svatych rytif(, Flo-
riana a Mofice. Zatimco pfitomnost francouzského narodniho svétce
sv. Ludvika neni srozumitelnd, uhersky kral sv. Stépan odkazoval na
titul uherskych kralt pfinalezejici habsburskym cisafiim. Sv. Leopold
a sv. Florian predstavuji dva hlavni svétce a patrony rakouskych zemi

162



a videnského panovnického dvora, zatimco sv. Vaclav byl patronem
olomouckého biskupského dému a sv. Mofic hlavniho méstského kos-
tela.V pfizemi se tak misil monarchisticky prvek s olomoucky patriotis-
mem v napadité dualni koncepci. Tento smysl vymizel, kdyz na konec
byly Ludvik, St&pan a Leopold nahrazeni svétci, oblibenymi u pfednich
olomouckych cirkevnich radud. Jezuity zde zastoupil mlady svétec Alois
Gonzaga, minority a kapuciny sv. Antonin Paduénsky, zatimco frantis-
kany-observanty sv. Jan Kapistran.

V prvnim patfe nese model sochy svatych zastupujicich univer-
zalni i narodni katolickou cirkev. ,Obecnost® cirkve méli zastupovat
papezové sv. Rehof Veliky a sv. Lev Veliky, a biskupové sv. Ambroz
a sv. Augustin. Ty doplfiovaly sochy moravskych vérozvéstu sv. Cyrila
a Metodéje. Pouze ti se dostali i na hotovy sloup, ostatni sochy byly
nahrazeny figurami sv. Vojtécha, sv. Blazeje, sv. Jana Nepomuckého
a tehdy jesté nekanonizovaného Jana Sarkandra. AZ na sv. Vojtécha,
jehoz pfitomnost je nejasna, tedy témi, ktefi byli patrony méstskych
kostell (Blazej), nebo byli nedavno kanonizovani (Jan Nepomucky) i
byli ve mésté uctivani jako svati (Jan Sarkander).

Nejméné se oproti modelu zménila sochafska vyzdoba druhého
patra, kdyz zde byly od po¢atku planovany figury Pfibuzenstva Kristo-
va: sv. Josef, sv. Jan Kftitel, sv. Jachym, sv. Anna, Zacharia$ a Alzbéta.
Posledni dvé sochy byly na konec nahrazeny postavami sv. Vaviince
a sv. Jeronyma, patrony kaple olomoucké radnice.

Snad az v roce 1745 byla koncepce sloupu dopinéna o sousosi
Nanebevzeti Panny Marie, které se na modelu neobjevuje. Po zaraze-
ni do vyzdoby sloupu se uvazovalo o jeho vytvofeni z kamene, z tek-
tonickych divodu v8ak nakonec byla dana prednost uziti médéného
a pozlaceného plechu. Umisténo bylo do spodni ¢asti kamenného dfi-
ku sloupu ve smlouvé a pozdéji ¢asto i v literatufe ozna¢ovaného jako
pyramida (Pyramit).

Zatimco zakazku na kamenické prace ziskal podloudnym zpu-

Trojice, dvanact andilkll na balustradach pfizemi, druha Sestice apo-
toldl v reliéfnich medailénech (Filip, Matou$, Simon, Juda Tadeas,
Jakub MenS§i a Baroloméj) a reliéfy polopostav alegorii Viry, Nadé&je
a Lasky, jsou dilem olomouckého sochare némeckého plvodu Ondre-
je Zahnera (1709-1752). Vedle Josefa Winterhaldera st. (1702—1769)
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a Jifiho Antonina Heinze (1698-1759) Slo o nejvyraznéjsi socharskou
osobnost plsobici od tficatych let 18. stoleti v Olomouci. Jeho vyhodu
od pfedchozich dvou jmenovanych byl i fakt, Ze v Olomouci zUstal po
cely svij zivot. Narodil se nicméné ve mésté Ettershausen ve Fran-
cich roku 1709, kde v té dobé na zamku a v parku pracoval jeho otec,
sochar Johann Philipp Zahner. U néj se vyudil a v dospélosti se vydal
patrné do Vidné a odtud pokraCoval na Moravu. Neni zfejmé, kdy se
v Olomouci objevil, Ize predpokladat, ze nékdy v pocatkem tficatych
let 18. stoleti, snad az pfed rokem 1735, kdy se ozenil s Marii Elisa-
bethou, dcerou sochare Jana Sturmera. Olomouckym meéstanem se
stal roku 1737, kdy byl také pfijat do olomouckého cechu kamenikd.
V Olomouci zil az do své smrti na pocatku roku 1752.

Dne 10. zafi 1745 Zahner uzaviel smlouvu na dokon&eni sochaf-
ské vyzdoby, kterou se zavazal provést do tfi let ,dle svych nejlepsich
schopnosti“ z mladéjovického piskovce. Za zhotoveni dfevéného mo-
delu pro vrcholové souso$i mél obdrzet 200 zl., za kazdou z osmnacti
soch 115 zl., za reliéf apostola po 30 zl. a za sochu andilka po 12
zl., coz celkem Cinilo honoraf 2.939 zl. Dale se ve smlouvé zavazal,
ze sochy zhotovi vzdy z jednoho celistvého kusu kvalitniho kamene
a ze na vlastni naklady obstara vytazeni a upevnéni soch na sloup. Za
vSechny tyto prace mél rucit deset let, a to i svym majetkem.

Zahner v socharské vyzdobé sloupu predvedl své jedine¢né schop-
nosti a specificky styl. V&tSiné z osmnacti figur svatych a svétic do-
minuji ostré zahyby zalamované v klikatych fasach &i tuhnouci do
kubizujicich blok(. Tato formalni abstrakce se misi s lyrickym, misty
expresivné zddraznénym pojetim tvafi, které ozivuje nézny usmeév
melancholického razeni. Obdobné kvalitni byly dfevéné modely pro
vrcholové sousoSi Nejsvétéjsi Trojice s archandélem Michaelem u
nohou a pro souso$i Panny Marie unasené na nebe dvojici andéld.
Na zakladé téchto modell vytepal definitivni sousosi z médéného
plechu a pozlatil olomoucky zlatnik salcburského ptivodu Jan Simon
Forstner (1714-1773). V soutézi o ziskani zakazky na sousosi Nej-
(8.826 zl.), ¢imz Uspésné konkuroval zavratnému rozpoctu 24.000 zI.
augspurskych zlatnik( i cechu olomouckych zlatnik{i (19.000 zI.) A tak
v kvétnu 1746 uzavrel magistrat s Forstnerem smlouvu, i kdyZ se na-
konec naklady vysplhaly az na 11.509 zl., coz ale zna¢né ovlivnily
vydaje spjaté s osazovanim sousoS$i na sloup. Navic Forstner uzaviel
roku 1751 s magistratem jesté jednu smlouvu, tentokrat na vytvoreni
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sousosi Nanebevzeti Panny Marie se dvéma andeély. Za jeho zhotove-
ni a pouzity material mél Forstner dostat celkem 4.922 zl. Ve stejném
roce byla také uzaviena smlouva s Janem Ignacem Rokickym, ktery
se ke kamenickym pracim na sloupu vratil po smrti rivala Augustina
Schulze. Jeho hlavnim ukolem bylo osazeni Zahnerovych soch na ar-
chitekturu sloupu, coz dle jeho vlastnich slov ,se vse stalo dle mé
dispozice a mym narizenim bez jakékoli nehody”. O rok pozdéji pak
zemrel Ondrej Zahner a dokoncovaci prace na sloupu byly svéfeny
jeho zakovi Janu Michaelu Scherhaufovi (1724—1792). Nakonec byla
v Cervenci roku 1753 podepsana posledni ze smiluv, a to s méstskym
malifem a &tafifem Ludvikem Igndcem Miillerem, ktery obstaral natér,
dokrasleni a konzervaci sloupu (538 zl.).

Jiz v dobé svého vzniku budil sloup pozornost, zajem a patriotic-
kou hrdost mezi olomouckymi méstany. Takové pocity vyvolavaly jiz jen
celkové naklady na stavbu, které se odhadovaly na 100 az 150 tisic
zlatych, realnéji pak na 70 az 100 tisic. Hrdost plynula i z jedine¢nosti
zvolené architektonické formy, ,domaciho“ autorstvi veSkeré vyzdoby i
faktu, Zze se jednalo o nejvySsi objekt svého druhu v Evropé. Jak uvadi
v Popisu mésta Olomouce a jeho nejvyznamnéjsich pamatek (1746)
méstsky syndik Florian Josef Loucky, ,tento sloup, na némz az dosud
nepracoval nikdo cizi, nybrz pouze zdejsi méstansti umélci a mallifi,
nebude mit co do znamenitosti v cisarlsko-krdlovskych dédi¢nych ze-
mich a v celém Némecku nic sobé rovného.*

V dobé jeho dokonc¢ovani, roku 1753, byl ustanoven na zakladé
dédictvi obchodnika s vinem Antonina Tauffera fond na vydrzovani
kaplana pfi kapli ve sloupu, jenz tam mél jednou tydné slouzit mSi
za zemfelé ,co jen bude Olomouc stati*. To odpovida komemorativni-
mu charakteru objektu, ktery oslavuje nejen pfitomnost mésta, zemé
a monarchie, ale rovnéz jejich skvélou minulost s nadéjnym vyhledem
do budoucnosti. Asi ne nahodou se olomoucky svatotroji¢ni sloup
svym feSenim — architektura s drobnym vnitfnim prostorem a boha-
tou socharskou vyzdobou na plasti — pfi srovnani s dily minulosti blizi
nejvic mauzoleim.

Konsekrace ¢estného sloupu Nejsvétéjsi Trojice probéhla 9. zafi
1754 za Ucasti cisarsko-kralovského paru Marie Terezie a FrantiSka
I. Lotrinského a olomouckého biskupa — kardinala Ferdinanda Julia
Troyera, ktery sloup vysvétil. Prvni m&e v kapli sloupu se vSak kona-
la az 2. ledna 1756, slouzil ji svatomoficky probost Giannini. Na pa-
mét vysvéceni sloupu byl nad vchod do kaple osazen napis, uvadéjici
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presné datum slavnosti a letopocet v chronogramu: TRIVNI VEROQVE
DEO PRAESENTIBVS AVGVSTIS FRANCISCO ATQVE THERESIA
COLOSSVS ISTE A CARDINALE TROIER CONSECRATVS 9. sept.
(, Trojjedinému pravému Bohu za pritomnosti velicenstev FrantiSka a
Terezie tento velikdn posvécen kardindlem Troyerem 9. zari.”) Na slou-
pu jsou dale v partii druhého patra pod zobrazenimi tfi Ctnosti dalsi tfi
napisy s chronogramy uvadéjicimi rok 1754. Pod alegorii Viry v Cele
sloupu to je: GLORIA DEO PATRI, DEO FILIO, DEO PARACLETO.
(,Slava Bohu Otci, Bohu Synu, Bohu Duchu svatému.”), pod alegorii
Nadéje: IN FIDE PLENA SPE FIRMA CHARITATE PERFECTA. (,Ve
vite naplnéné, v nadgji pevné, v lasce dokonolé.”) a pod alegorii Las-
ky: SACRATA SINT EI SOLI CORDA OMNIA. (,At byla zasvécena ji
samotné vsechna srdce.") | tato udalost spolu s uvedenymi napisy po-
tvrzuje vyznam a vaznost jaké se vybudovani a dokon&eni olomouc-
kého svatotroji¢niho sloupu pfikladaly. Oslavena je zde Bozska Trojice
a svati ochranujici mésto, zemi a monarchii. V dokonalé symbidze zde
vystupuji Stat a Cirkev, Triin a Oltar, symbidze, ktera byla projevem do-
bového idedlu usporadani spolecnosti. A tim v8im prostupuje upfimna
zboznost olomouckych méstan(i a pfedevsim Vaclava Rendera, ktery
stal u zrodu tohoto jedine¢ného uméleckého monumentu.
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